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I VAVHEAVEN gér hantverk och indu-
striellt hand i hand och den rumsliga viven
formges i ett hus tidigaste stadium. Varfor?
For att materialet ar komplext och kommer
bist till sin rdtt om det fingar upp det specifi-
ka rummets kvalitéer.

Alltsedan den industriella revolutionen har
vi i det visterlindska samhillet byggt oss bort
ifran upplevelsen av objekten omkring oss,
synen pa ting har spitt pd en oformaga till
finkdnsel och vart samhille verkar ropa efter
en sinnenas design. Nagonting saknas och jag
tror inte valet star mellan hantverk och
industri utan i ett beslut om kvalitet: vi

behéver kinslighet for och kunskap om per-
ceptionen av materialet.

Den forna Bauhausskolan i Dessau, Tyskland,
priglades av en optimism kring balansen
mellan hantverk och maskin och dess nyfik-
na, experimentella instillning till industrin
ir intressant dn idag. Enhet mellan konst och
teknologi — mums. I skolans textilverkstad
undersoktes firg och form genom varp och
vift. Arkitekturens vokabulir hade under
mdnga 4r nirt det textila spriket, men det
saknades allgjimt termer och textilen bérjade
under det tidiga trettiotalet att lina begrepp
fran fotografiet som var pé framvixt.

T’ai Smiths bok Bauhaus weaving theory:
[from feminine craft to mode of design skild-
rar hur Bauhausviverskorna kimpade for
textilens plats inom designen pa 1900-talet
och vidgade begrepp sasom hantverk och
konst. Jag kommer i denna artikel utgd frin
Smiths analyser av haptik och textil, da det
var just denna bok som fick mig att sa ihirdigt
ligga pa Goteborgs Bibliotek for att hitta fram
originaltexten Stoffe im Raum — Otti Bergers
artikel om taktil-visuell viv pa for mig
obegriplig tyska.

Textil hade linge portritterats som en
del av en interi6r, men 1931 hinde det sig att
Bauhaus julinummer publicerade en nirbild
av ett tyg pé framsidan. Fotografiet blev linsen
genom vilken textilens taktilitet blev synlig.
Bakgrund: Det pagick en intensiv debatt
kring hur fotografiet skulle anvindas i sam-
hillet och i kulturen. Redan 1709 uttrycktes
inom optiken idén att eftersom Ggonen endast
kan se tvidimensionella monster av ljus och
farg for acc uppfatta former och avstdnd,
kopplar hjirnan ihop dessa med minnen av
kinsel for att uppleva tredimensionalitet.
Konsthistorikern Reigl skrev om taktila och
optiska metoder hjirnan anvinder for att
tolka sin omgivning pd och inférde termer-
na optisch och haptisch i det konstnirliga
spriket — det verkade faktiskt som om virlden
utvecklades fran nirsynt haptisk till distanse-
rat optisk. Med fotografiet borjade vi uppleva
platser och rum genom bilder i tidningar och
tack vare fotografiets utveckling fick Bauhaus-
viven ett uppsving. I julinumrets omslagsbild
syntes variationer i tridens tjocklek och métet
mellan varp och vift gav upphov till skuggor.
Aven tygveck och materialméten skapade tak-
tila sensationer. Genom nirbilden forstirktes
taktiliteten samtidigt som en spanning upp-
kom genom inzoomningens lovande, odndliga
dimensioner.

Vivaren Otti Berger studerade pé Bauhaus
1927-1930 och det var i kursen for Ldszlé
Mobholy-Nagy, kimpe for taktilitetens néd-
vindighet for sinnesférnimmelserna, som
olika kinselegenskaper sisom tryck, stick,
gnuggning, smirta, temperatur och vibration
undersoktes envar och i kombination. Berger
kartlade olika material och deras optiska och
taktila kvalitéer, och genom kombinationer av



Juliette Berthonneaus skulpturala och texturerade vavar ur serien “Bouncing Patterns’.
Vit vav: 100 cm x 100 cm. Grén vav: héjd 100 cm, diameter 25 cm.

Foto: Juliette Berthonneau.

firg, form och material fick hon syn pa hur
olika egenskaper tycktes verlappa varandra
eller smilta samman i en och samma yta.
Ingen annan Bauhausvivare kom att
plidera lika starke for taktilitet som textilens
primara kvalitet. I tidningen ReD frdn 1930
finns artikeln Stoffe im Raum (Tyg i Rum),
dir Berger behandlar ett linge forvanskat
imne: olika materials taktilitet i relation till
kinestetik (kroppens rérelse i relation till
ett objeke). Artikeln blev en del av debatten
kring det sinnligas status hos objekt. (Na-
got en kan tinka sig maste ha varit stort i
en framtidsoptimistisk tid av teknisk och
industriell utveckling och dirmed resa fran
handgjort till massproducerat.) Berger tog
avstamp i tidens diskussion kring fotografi-
et som ett optiskt medium och utvecklade
detta resonemang genom att visa hur textilen
inte enbart var ett optiske objekt, utan dven,
och kanske till och med primire, ett taktilt

sidant. Berger anviinde ordet grepp (griff) och
genom att pavisa skillnaden mellan greppa
som i att ta tag i med hinderna och greppa
som i att forstd, malades sambandet mellan
visuella och taktila kvalitéer fram. Under dren
dkade hennes 6nskan om forstielse for texti-
lers haptiska egenskaper i relation till rumslig
formgivning, eftersom hon sig att textiler i
rum upplevs bide genom beréring, syn och
rorelse. Berger skrev om ett “takeilt minne”,
om textilers forméga att inte enbart kinnas
taktila vid berdring utan dven upplevas taktila
i det omedvetna. Hon upplevde helt enkelt

en vixelverkan mellan optiska och taktila
element hos vivar i rum.

Det finns mycket att siga om haptisk
perception i relation till textil och fragmen-
ten dr utstrodda. Jag benar och forsoker att
forstd dem samtidigt som jag dr nojig dver att
fastna i teoritrisket. Kanske ir det dirfér min
beundran f5r Otti Berger liksom stegrar: hen-
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nes experimentella handvivar frin dren som
student och senare lirare pd Bauhaus, hennes
arbete for textilindustrin — alltsamman stirkt
av teorier, idoga artiklar dir hon debatterar
for vikten av det taktil-visuella. Som nigon
slags avantgarde till dagens textila arkitekeur.
Haptisk perception, eller haptisk upp-
fatening, betyder bokstavligen “férmégan
act forstd nagot”. 1892 myntade psykologen
Max Dessoire termen haptik som namn fér
forskningsomradet kdnselfdrnimmelser och
det har vidare beskrivits som “individens
kinslighet for virlden intill hans kropp med
hjilp av hans kropp”. I dagens digitala virld
anvinds haptisk teknik i stor utstrickning
bade inom virtual reality och i tvidimensio-
nella bilder som upplevs tredimensionella eller
taktila. I Human Haptic Perception av Martin
Grunwald foreslar psykofysiska studier att
makrospatiala egenskaper sdsom ett objekts
form ir starkt kopplat till synen, medan



kinseln dr mer mottaglig for mikrospatiala
egenskaper, det vill siga textur.

Berger menade att en maste kunna greppa
textilens struktur med hinderna. Matad som
jag ir med dagens diskussion kring vikten av
hantverk, undrar jag om hon ocksa tinkte pd
struktur som kunskapen om textilens pro-
duktionsprocess. Moholy-Nagy menade att en
fardig produkt kan siga nigot om processen:
naturens paverkan, behandling av materialet
eller mekaniska processer paverkar upplevelsen
av produkten, och han illustrerade teorin med
bilder av en rynkig minniska och en skrum-
pen fruke. Synbart dldrande later oss skonja
hindelseforlopp. Och vi kan forestilla oss en
historik, en process som limnar spar.
Moholy-Nagy anvinde begreppet “facture”,
som kan dversittas till fabrik men dven struk-
tur (vilka bdda har med tillverkning att gora).
Om den haptiska perceptionen sitter i den ti-
digare erfarenheten — betyder det i sidana fall
act ett material av i dag kan kinnas mindre f6r
att det produceras dolt f6r oss, i en annan del
av virlden? Jag tycker mig se inslag av textila
tekniker sasom ikat och uppskalade strukturer
pa vart och vartannat massproducerat plagg i
dag — en litet ironisk hyllning till hantverket.

Jag tittar pa bilder av mina monofilamentvi-
var, handvivda som maskinvivda, och
funderar pé om de har héga eller liga haptiska
nivaer. Jag vivde dem i syftet att forsoka forsta
hur haptiska textiler skulle kunna se ut idag,
jag tittar och tittar pa dem och f6rsoker se hur
de kinns. Men jag kinner det inte. Ar det ky-
lan i det artificiella materialet? Eller 4r det det
maskinvivda? Det kinns konstigt att jag inte
vet om vévarna ir superhaptiska eller haptik-
factiga. Kan det vara s att ménga av dagens
material dr formgivna med optiska syften
snarare dn taktila, liksom Riegl menade att vi
gétt frin nirsynt haptiske till distanserat op-
tiskt, och att vi till viss del forlorat f6rmagan
att uppleva material? Undrar om det verkligen
ricker med att bira ett takeilt plagg eller om
biraren behdver veta mer om dess tillblivelse
for att fullt ut uppleva takeiliteten. Det finns
ett stycke i Thinking Through Craft av Glenn
Adamson som jag ibland dterkommer dill:
Once Yagi was asked to name the essence of cera-
mics. Was it the wheel, the traditional tool of the
potter? No, it’s not the wheel, Yagi replied. Ir’s
the feeling you get when you take soft clay and
squish it between your fingers. That's the essence
of clay for me.

Keramikens sjilva kirna verkar enligt den
japanske keramikern Yagi bo i produktionen,
eller knappt produktionen - snarare okyn-
nesleken med materialet.

Det verkar finnas ett samband mellan haptik

Kan det vara sé att
manga av dagens
material ar formgivna
med optiska syften
snarare an taktila?

och produktion. Det sigs att nir Alvar Aalto
formgav MIT Dormitory Baker House s&

tog sig Aalto till tegelstensfabriken sjilv och
valde ut de fulaste, mest ojimna tegelstenarna
han kunde hitta. I fasaden skapar dessa andra
sorteringens tegel en fingslande yta som bir
spar av tillverkningsprocessen. Viggen biter
sig fast i minnet och forundran éver ojimn-
heternas skuggspel, panelsamtalet mellan sol
och material, fir sinnet att fantisera om hur
sjilva byggandet och kompositionen gick

till. Fabrikationen av textil 4r laddad for den
spanner 6ver virldsdelar, arbetsférhéllanden,
fast-fashion, ohéllbar konsumtion, ekonomi,
hantverk och kultur. Tydligt r att industri-
aliseringen paverkat vért sitt att se pd och
uppleva objekten omkring oss.

I artikeln Stoffe und neues Bauen (Tyg och
Nybygge) fran 1933 skriver Berger, inspirerad
av arbetet f6r ett inredningsdesignforetag, att
for att textilen ska kunna svara pa de rumsliga
kraven och hamna i 6msesidigt férhéllande
med en ny byggnad, méste textilens roll i ar-
kitekturen redas ut. Det verkar som att Berger
onskar haptisk textil i jimstilld dialog med
arkitekturen och de senaste drens utveckling
av tredimensionell textil flirtar otvetydigt med
arkitekturbranschen.

Juliette Berthonneau ir en Parisbaserad tex-
tildesigner med master frin Textilhdgskolan

i Boras. Hennes kollektion Bouncing Patterns
bérjade ta form 2019 och bestir av en serie
maskinvivda, tredimensionella ménster i en
mix av syntet- och naturfibrer. Kollektionen
har en delikat firgskala som minner om
skandinavisk virvinter. Det ir vilsamt att vila
dgonen pa hennes vivar. Over ett videosam-
tal kring textila sinnesfornimmelser fragar
jag henne hur viktigt det optiska kontra det
taktila dr for henne och hon svarar att bida ir
viktiga.

— Under textildesignutbildningen fick jag
chans att para ihop tidigare utbildning inom
monsterdesign med tredimensionell textil och
genom att addera materialitet och tredimen-
sionalitet till simpla, geometriska monster
skapades en pd samma ging enkelhet och
komplexitet

Beroende pa var en stér i relation till
Berthonneaus vivar, si forindras perceptionen

av dem. Nir lager av ljus och rorelse adderas,
bildas en intrikat helhet och det 4r tydligt
att kombinationen av yta, form och material
skapar en stark upplevelse. Hon utvecklar:

— Vivarna fangar upp flera sinnen i ett och
samma material. Rent visuellt finns lugnet och
den optiska effekten. Vidare, nir man sitter pa
vivarna kidnner man spinsten i de ihéliga men
birande multilagren. Dessutom skapar de en
dimpad akustik i rummet. Man far en syn-
estetisk upplevelse av syn, kinsel och ljud i ett.

Vi kommer in pa skillnaden mellan fysisk
upplevelse och upplevelse genom fotografi:

— Att simulera kinsel ir intressant!
Taktilitet genom bilder, att skapa en haptisk
perception digitalt, 4r en utmaning. Samtidigt
— vart samhille blir mer och mer icke-fysiske.
P4 franska anvinds ofta ordet dématérialiser.
En bild 4r ett fruset 6gonblick, textil ddremot
ar alleid i rorelse, som material dr det komplext
pa sd sitt. Mina textiler 4r bade rigida och
flexibla p& samma gang, kontrasterna ger en
paradoxal upplevelse och att dversitta dem il
digitalt 4r spinnande.

Den “simplexa” upplevelsen Berthonneau
talar om kan i ett rum ge en immersiv verkan.
Komplexiteten i motet mellan material, ljus
och kroppens position i relation till objektet
gor upplevelsen fullstindigt uppslukande.
Hon beskriver dven vikten av férvintan, den
viktiga skillnaden i hur objektet ser ut och hur
det sedan kinns att ta pa.

— Jag tycker om nir minniskor ser bilder
av mina vévar, bildar sig en uppfattning om
att vivarna ser mjuka eller hirda ut och sedan
blir de 6verraskade nir de far ta pi dem och
upplever ndgot annat 4n de forvintade sig.
Utseendet motsvarar inte alltid kinslan nir
man rdr vid dem, det finns en paradox eller
diskrepans. Den reaktionen 4r en del av upple-
velsen jag vill &c.

Viyv ir ett hogst haptiskt material som kan
upplevas savil objektivt som subjektivt. Det
verkar finnas flera sitc att tillfullo uppleva
rumslighet. Nirheten till materialet, sdvil
genom kamerans inzoomning som genom till-
blivelseprocessen och for att inte tala om den
fysiska, dr alla starka recept. Svaret pé textilens
roll i arkitekturen dr kanske given, men jag
fragar inda och Berthonneau malar upp sitt
textilklidda dromrum fér mig.

— Textil har ALLT att gora med rum.

Viven dr nira, mangfacetterad, motsigel-
sefull. Och den har allt att géra med rum.
1 tredje och sista delen av denna serie kommer

Mirjam Hemstrom att gé in pa skillnaderna
mellan maskin-verkryg-hand och kika pai nigra
samtida vivprojekt.



